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RESUMO

Este artigo tem como principal objetivo observar a producgéo audiovisual desenvolvida para a
Maratona Audiovisual realizada em 2021, Brasil e Uruguai, com o uso do dispositivo
Histdrias dos Objetos do projeto Inventar com a Diferenca, a partir dos conceitos de memoria
individual e coletiva. Traz os conceitos de Pierre Nora, Tzvetan Todorov, Jacques Le Goff,
Maurice Halbwachs e Lev Vygotsky, e sua relacdo com os seis videos produzidos para a
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Maratona. Além disso, propde-se a evidenciar a importancia da cooperagdo internacional
Brasil/Uruguai na difusdo de préaticas alternativas na producdo audiovisual e seu uso na
educacéo.

Palavras-Chave: Audiovisual, Educacdo, Memoria, América Latina

ABSTRACT

This article has as main objective to observe analyzing the audiovisual productions developed
for the Audiovisual Marathon held in 2021, Brazil and Uruguay, with the use of the device
Obiject Histories from the project "Inventar com a Diferenca™ from the concepts of memory,
individual and collective,. It brings the concepts of Pierre Nora, Tzvetan Todorov, Jacques Le
Goff, Maurice Halbwachs, and Lev Vygotsky and their relation with the six videos produced
for the Marathon. Furthermore, it proposes to highlight the importance of the Brazil/Uruguay
international cooperation in the diffusion of alternative practices in audiovisual production
and its use in education.
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RESUMEN

El objetivo principal de este articulo es observar la produccion audiovisual desarrollada para
la Maratén Audiovisual realizada en 2021, Brasil y Uruguay, utilizando el dispositivo
Histdrias dos Objetos del proyecto Inventar com a Diferenca, a partir de los conceptos de
memoria individual y colectiva. Trae los conceptos de Pierre Nora, Tzvetan Todorov, Jacques
Le Goff, Maurice Halbwachs y Lev Vygotsky, y su relacion con los seis videos producidos
para la Maratén. Ademas, propone resaltar la importancia de la cooperacién internacional
Brasil/Uruguay en la difusién de practicas alternativas en la produccion audiovisual y su uso
en la educacion.
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La vida no es la que uno vivid, sino la que uno recuerda y como
la recuerda para contarla®.

Gabriel Garcia Marquez

1. Introducéo

A historia de uma pessoa se constitui de diferentes sentidos permeados por suas relacdes e
memorias a partir de um passado recordado ou reinventado. E a soma de suas vivéncias
pessoais, explicitada através de fragmentos de sua memdria e da tessitura de lembrancas
individuais, somadas a sua subjetividade e a memoria coletiva que as envolve.

A memoria, segundo Aristételes, € um conjunto que agrega as sensacgdes (afeto), a imaginagéo
e 0 tempo. Para ele, experimentar a reminiscéncia ndo é encontrar o conhecimento das formas
inteligiveis, além do sensivel, mas apreender novamente um conhecimento cientifico, uma
sensacgdo, ou uma lembranca (Morel, 200 p.15).

As memorias sdo transmitidas entre geracGes e por meio das trocas de vivéncias e
experiéncias da comunidade em uma relagdo dialética sujeito, cultura e historia, como afirma
Galvédo (2020, p. 436). Em artigo no qual trabalha o conceito de memoria a partir da teoria
Historico-cultural, traz 0 pensamento de Vygotsky, o qual podemos associar a proposta deste
texto que se propde a analise de uma Maratona Audiovisual Brasil/Uruguai.

Realizada em 2021, a Maratona foi uma producdo audiovisual realizada entre equipes
compostas por estudantes, professores brasileiros e uruguaios, tendo como ponto de partida
um dispositivo do “Projeto Inventar com a Diferenga - Histria dos Objetos °. A proposta nos
remete as memorias e afetos de cada personagem dos seis videos produzidos e que podemos
associar a ideia deste artigo:

Ao ser capaz de imaginar o que nao viu, ao poder conceber 0 que nao
experimentou pessoal e diretamente, baseando-se em relatos e
descricdes alheias, 0 homem n&o esta encerrado no estreito circulo da
sua prépria experiéncia, mas pode ir muito além de seus limites
apropriando-se, com base na imaginacédo, das experiéncias historicas e
sociais alheias.

Vygotsky, 1987: 21 in Galvéo, 2020: 436.

4 Avidando éa gue cada um viveu, mas a que recorda e como a recorda para conta-la.
° https://www.inventarcomadiferenca.com.br/apresentacao/
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2. Cooperacéo Internacional

A Maratona Audiovisual Brasil/Uruguai 2021 foi uma agdo do projeto “Educagdo
Audiovisual em Formagdo de Docentes: Uma Area de Inovagdo Educacional”, realizada pelo
Programa de Cooperacdo técnica da ABC (Agéncia Brasileira de Cooperacdo), ligada ao
Ministério das Relacdes Exteriores do Brasil e 8 AUCI (Agéncia Uruguaya de Cooperacion
Internacional) do Governo do Uruguai.

Esse acordo de cooperacdo internacional foi firmado entre o Programa Cineduca do Consejo
de Formacion en Educacion (CFE) da Administracion Nacional de Educacién Publica
(ANEP) do Uruguai Cineduca e duas instituicbes brasileiras, a Universidade Estadual do
Parand, por meio do Laboratério de Pesquisa e Extensdo em Cinema e Educacdo -
LabEducine e do Programa de Po6s-Graduacdo em Artes — PPGARTES, e a Universidade
Federal Fluminense, pelo curso de Licenciatura em Cinema e Audiovisual. Ao longo do
projeto, também foram executadas acdes como as oficinas “Inventar com a Diferenga” em
Montevidéu (2019) e Narrativas Docentes em Curitiba (Parana, 2019).

O projeto se encerra no primeiro semestre de 2022 com um seminario online e o langcamento
de dois e-books com um inventario de experiéncias educativas em cinema e audiovisual
vivenciadas ao longo desses anos pelas trés instituicdes.

Sua finalidade era, de uma forma horizontal, trocar experiéncias, estimular, sistematizar e
criar mecanismos criticos e investigativos das préaticas de ensino audiovisual para docentes de
escolas de ensino fundamental e médio nos dois paises. Partiu-se da ideia da importancia
atribuida a Educacdo, em que o audiovisual é peca-chave para a expressao dos sujeitos e sua
compreensdo dentro de uma sociedade que explora das formas mais diversas a imagem e o
som.

No Uruguai, o Programa Cineduca desenvolve a educagdo audiovisual como saber
constitutivo do perfil de todos os docentes uruguaios. O programa gera praticas e experiéncias
educativas diversas compartilhadas com a comunidade internacional, entendendo sua
configuragdo como uma oportunidade de inovacéo educativa e de inclusdo social.

Considerado uma unidade académica de pedagogia audiovisual, dentro do Conselho de
Formacdo em Educacdo, da ANEP, o CINEDUCA exerce a promoc¢do da formacdo do
docente como educador audiovisual através de propostas de pesquisa, extensdo e ensino. O
centro de sua proposta era o desenvolvimento de capacidades em um educador criativo, a
compreensdo da cultura em sua funcédo social e cultural, a inclusdo dos saberes comunitarios
no fazer pedagdgico e um trabalho horizontal com o educando.®

Os parceiros brasileiros do projeto, a Universidade Federal Fluminense e a Universidade
Estadual do Parana/LabEducine’ realizaram uma série de atividades das quais destacamos

6 Traducdo livre de trechos das informacgdes da pagina web http://cineduca.cfe.edu.uy/index.php/quienes-somos
! http://fap.curitiba2.unespar.edu.br/noticias
https://www.youtube.com/watch?v=8tiqWWRobWRs

Solange Straube Stecz, Rafaela Calil Mussi Lima e Elianne Ivo Barroso
MARATONA AUDIOVISUAL
A MEMORIA COMO OBJETO DE PRODUCAO AUDIOVISUAL



http://fap.curitiba2.unespar.edu.br/noticias
https://www.youtube.com/watch?v=8tiqWRobWRs

REVISTA DIVERSIDAD DE LAS CULTURAS

Ciencias Sociales, Artes, Humanidades
Argentina... Brasil... Latinoamérica toda...

}‘ o ISSN: 2718-8310

aqui a Maratona Audiovisual. A proposta atende o desenvolvimento de agdes que contribuam
para uma educacdo de qualidade como garantia efetiva para a igualdade e inclusdo de
estudantes brasileiros e uruguaios. Também aponta para o papel fundamental que o
audiovisual cumpre na educacdo nos dois paises e a necessidade de formacdo de docentes
habilitados a trabalhar em sala de aula e atender a demanda crescente de criangas e
adolescentes que sdo afetados cotidianamente pelas imagens e sons.

3. Maratona Audiovisual®

Realizada entre os dias 19 e 23 de abril de 2021, a acdo desenvolveu atividades ligadas a
producdo audiovisual colaborativa, com a integracdo de estudantes oriundos do Brasil e do
Uruguai. Foi uma atividade planejada em 2017 quando do inicio do Projeto, com o
desenvolvimento de varias atividades em conjunto focadas na transferéncia de conhecimentos.
No ano de 2020, com a pandemia da COVID-19, foi preciso readequar as agdes previstas
presencialmente. Entre elas estava a Maratona Audiovisual, que aconteceu de forma remota.

A ideia inicial era realizar a maratona audiovisual de Educacé@o Audiovisual em Formagao de
Docentes na fronteira entre Rivera (Uruguai) e Santana do Livramento (Rio Grande do Sul,
Brasil). Ali, ha uma conurbacdo sem distin¢do clara de onde comeca ou termina um pais,
lugar em que se fala uma lingua “inventada™ que mistura portugués e espanhol em um gesto
de uma contracartografia. Ou seja, uma dinamica social e local que questiona a rigidez dos
mapas que delimitam com tracos e pontos a divisdo do territorio. Ademais, a escolha do lugar
se deu porque, na parte uruguaia, localiza-se o Instituto de Formacion Docente de Rivera
ligado ao Cineduca, e, do lado brasileiro, a Unipampa - Universidade Federal do Pampa, com
a qual pretendiamos fazer uma parceria para sediar a Maratona Audiovisual e convidar os
estudantes da Unipampa a participar do evento. Veio a pandemia da COVID-19 e a
necessidade de adaptar a atividade para uma versdo remota. Mas a determinagcdo e a
perseveranca das instituicGes de ensino envolvidas no projeto tornaram possivel essa acdo a
partir de uma logistica verdadeiramente de coopera¢do. Houve um atraso de mais de seis
meses com varias reunides online preparatorias e, finalmente, a Maratona Audiovisual
aconteceu entre 19 e 23 de abril de 2021.

Em um momento tdo grave como o da pandemia, o cinema e o audiovisual despontaram como
um modelo de vida em que a colaboracdo e a solidariedade sdo a chave para a boa realizagdo
de atividades educativas. A forca do coletivo e a pressdo do tempo para a producao
demonstraram que as barreiras da lingua, as diferencas culturais e as adversidades da
comunicacdo online foram facilmente transponiveis através da expressao audiovisual. Foi
uma experiéncia rica e proveitosa, que abriu perspectivas, possibilitou novas amizades e
ampliou as reflexdes sobre o papel do audiovisual. O projeto, realizado de modo online,

https://www.youtube.com/watch?v=IFYOSpVVPGg
g A coordenacdo da Maratona esteve a cargo de Cecilia Etcheverry (Cineduca), Elianne Ivo Barroso (UFF),
Solange Stecz (Unespar) e contou com o apoio técnico de Rafaela Calil (LabEducine/Unespar).
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reuniu 42 estudantes e professores em seis grupos para a producdo de videos que retratassem
a memoria e a historia oral, e também para:

(...) 'registrar e compor imagens que falem sobre outros tempos e
outras formas de se relacionar com o mundo, sobretudo tradicdes e
habitos que tém sido transformados pela reconfiguracdo das cidades e
do cotidiano. Estimular uma atencéo as narrativas da comunidade. °

Para a Maratona Audiovisual foi escolhido o dispositivo do Inventar com a Diferenca
Historia dos Objetos, valido para todos os grupos. Cada equipe deveria produzir um filme de
no maximo 5 minutos, com uso do dispositivo escolhido. Foi recomendada a leitura dos
Cadernos do Inventar: Cinema, Educacdo e Direitos Humanos'®, com o propésito de que
todos os participantes se familiarizassem com os conceitos e metodologia desta proposta.

HISTORIAS DOS OBJETOS

0 que? Filmar uma pessoa idosa e a relagédo afetiva que ela estabelece
com algum objeto.

por qué? Valorizar a memoria e a histéria oral; registrar e compor
imagens que falem sobre outros tempos e outras formas de se
relacionar com o mundo, sobretudo tradi¢cdes e habitos que tém sido
transformados pela reconfiguragdo das cidades e do cotidiano.
Estimular uma atencéo as narrativas da comunidade.

como?

1. Encontrar uma pessoa idosa da comunidade que fale sobre algum
objeto que esteja hd muitos anos na familia ou que seja, de alguma
forma, significativo para esta pessoa.

2. Primeiro, utilizar a cadmera para gravar somente a narracdo (o
audio). A narracdo deve durar entre um e trés minutos.

3. Separadamente, filmar este objeto e produzir imagens

que criem relagcbes com esta narracdo, explorando a duracdo dos
planos e os enquadramentos.

4. Montar as imagens filmadas colocando os objetos em contexto com
a narracgdo."

Cadernos do Inventar, 2016: 40.

® Cartilha da Maratona para os participantes.
10 https://www.academia.edu/30703627/Cadernos_do_Inventar_com_Diferen%C3%A7a
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O dispositivo foi a base para o desencadeamento do processo criativo das equipes e consistia
na relacdo entre uma pessoa idosa e um objeto, buscando o significado em suas
memorias/lembrancas.

O projeto Inventar com a Diferenca foi desenvolvido pelo Departamento de Cinema da
Universidade Federal Fluminense. Foi idealizado e coordenado pelo professor Cezar
Migliorin, conjuntamente com os pesquisadores Isaac Pipano, Luiz Garcia e equipe, realizado
com o apoio e fomento da Secretaria Especial de Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica, em 2014. Constituiu uma rede de estudantes e educadores em todo o pais,
colaborando com a criacdo de metodologias e processos que possam ser disponibilizados a
educadores e educadoras do pais, com autonomia suficiente para definir suas praticas e
estabelecer suas proprias dindmicas de producdo no campo da educacdo. (Cadernos do
Inventar, 2016, p. 11). Como enfatiza Migliorin sobre as bases do Projeto, “mais do que do
que apresentar esse ou aquele mundo, o cinema constitui-se como uma experiéncia em si de
invencdo (...) eis uma dimensdo ético-politica que acreditamos indissociavel do fazer
cinematografico e que deveriamos enfatizar no “Inventar com a diferenga” (2015, p. 49).
Dessa forma, as acOes desenvolvidas com professores, alunos e mediadores visavam ao
desafio de buscar praticas educativas que priorizassem 0 protagonismo dos sujeitos e
comunidades envolvidas.

4. Produc&o dos videos'

Os estudantes que participaram da Maratona foram selecionados entre os integrantes dos
projetos do Cineduca no Uruguai, do LabEducine em Curitiba (PR/BR) e Niter6i (RJ/BR), e
divididos nos grupos a partir de suas habilidades com produgdo audiovisual.® Para a

1 Cronograma do trabalho dos grupos

19 de abril de 2021, segunda-feira - 19 horas - Abertura da Maratona Audiovisual - Transmissdo Canal do
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=8tiqWWRobWRs
20 de abril, terga-feira - 9 horas - Reunido dos grupos para a apresentacdo dos participantes e um dos membros
da Comissdo Organizadora. A partir das 10 horas - Defini¢cdo do representante do grupo perante a Comissdo
Organizadora e distribuicdo das tarefas. Roteirizacdo e producdo das imagens e sons.

21 de abril, quarta-feira - 14 horas - Horéario limite para o compartilhamento de drive contendo TODO o
material bruto com a Comissdo Organizadora.

22 de abril de 2021, quinta-feira - 19 horas - Compartilhamento do filme de todos os grupos montado com até
5 minutos contendo a vinheta de abertura da Maratona Audiovisual, titulo do trabalho, créditos finais com a
identificacdo dos participantes e vinheta de encerramento.

23 de abril, sexta-feira - 18 horas Exibicdo dos filmes e consideracfes finais da Comissdo Organizadora no
Canal do YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=IFYOSpVVPGg

12 Participantes: Grupol - José Alfredo Braga Reis (RJ); Solange Salvagno (UR); Stephanie Giacosa (UR);
Claudio Carbajal (UR); Barbara Murakami de Albuquerque (PR); Wagner de Alcantara Aragao (PR);

Grupo 2 - Anna Cecilia Prestes Costa (RJ); Richerd Bertiz (UR); Gonzalo Daniel Durdn Larrafiaga; (UR);
Mariana E. Abeleira Biaus (UR); Roberta Jorge da Silva Wisnievski (PR); Débora Golia Michaelides (PR);
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comunicacdo entre os membros dos grupos, foram criados grupos de Whatsapp e salas
virtuais na plataforma meet, abertas entre o dia 19/04/2021 e 23/04/2021. Para a divisao das
tarefas dentro dos grupos, a premissa era de um trabalho coletivo. Todos deveriam participar
das etapas de producdo e pos-producdo, mas também cada grupo escolhia um representante
que atuava como contato entre a comissao organizadora e seus membros. Entretanto, havia
ainda a orientacdo de que houvesse um responsavel pela area de cria¢do (producéo, roteiro,
fotografia, som e edi¢éo), a fim de que esse membro pudesse auxiliar os companheiros em
caso de davidas e emergéncias. Ou seja, o0 representante da Fotografia poderia ajudar o colega
de grupo sobre como iluminar ou enquadrar uma cena, assim como a Producdo poderia se
ocupar do cumprimento do cronograma, lembrando os prazos estabelecidos pelo evento.

Quanto aos equipamentos utilizados para gravacdo e edicdo, foi indicado o uso de
equipamentos faceis de operar e equivalentes entre si, para que na hora da edicdo ndo
houvesse nenhum problema de compatibilidade de formatos de imagem e som. Foi indicado o
uso de cameras de celular, e os detalhes técnicos foram definidos na primeira reunido, com a
anuéncia do responsavel pela montagem. No caso de gravacdo de depoimentos a distancia, foi
recomendado o uso das salas virtuais e o pedido de back up de som pelo entrevistado
(gravador do celular, por exemplo). No caso de uso de musica ou material de arquivo, era
necessario utilizar material livre de pagamento de direitos autorais. Quanto ao tema e
roteirizacdo, a recomendacdo principal foi referente ao cronograma dos trabalhos. O tema
deveria ser livre e escolhido em comum acordo entre 0s membros das equipes, que deveriam
levar em conta a viabilidade da producédo/edicdo em dois dias e meio.

Para a montagem e edicédo final dos videos, foi definido um formato de exportacdo (MP4/H
264), a inclusdo das logomarcas obrigatorias e vinheta de abertura padronizada. Os grupos
deveriam definir entre si um responsavel pela edi¢do final, embora 0os membros pudessem
editar partes do material, que ndo deveria exceder a duracdo de cinco minutos, sem 0s
créditos.

Os resultados dos videos produzidos permitem a reflexdo sobre os conceitos de memoria
individual e coletiva que transpassam diversos campos, entre eles da historia, da filosofia, da
psicanalise.

Grupo3 - Yasmin Ventura Lucchesi (RJ); Gabriela Castro (UR); Natalia Noemi Eguilior Barcelos Leticia
Martinez (UR); Adriana Carka Dalazen Cichocki (PR); Rafael Soares de Oliveira (PR);

Grupo 4 - Rachel Aranha (RJ); Facundo Barreto (UR); Valentina Braga (UR); Sabrina Soares (PR); Miriam
Galvan Pereira (PR); Odair dos Santos Junior (PR);

Grupo 5 - Pedro Romeiro Etinger (RJ); Yanaina Salgado del Valle (UR); Cristian Osmar Meneses Gutierrez
(UR); Dorotéia Werner da Silva (PR); Murilo de Oliveira Lazarin (PR); Maria Gabriela Goulart Neves (21);
Grupo 6 - Maria Belén Telechea (UR); Bruna Pedrozo (UR) Marcia Regina Galvan Campos (PR); Brendha
Caroline Rocha e Silva de Souza (PR).
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5. A memoria afetiva como objeto de producéo audiovisual

Recordar é talvez uma das experiéncias mais importantes do ser humano e que permite
ressignificar o passado fazendo-o presente. No entanto, a memoria esté diretamente vinculada
ao esquecimento. Supressao (esquecimento) e conservacdo (recordacdo) sdo indissociaveis.
Para 0 pensador bulgaro Tzvetan Todorov, “a memoéria ndo se opde absolutamente ao
esquecimento. Os dois termos contrastantes sd0 0 apagamento (0 esquecimento) e a
conservacao; a memoria €, sempre e necessariamente, uma interacdo entre os dois” (2000).
Para ele, a memdria é uma selecdo, um exercicio pelo qual o individuo, ao recordar, faz uma
escolha do que deseja conservar ou descartar. Maurice Halbwachs (2006), socidlogo francés,
ao sistematizar seu conceito de memdria coletiva, afirma que a memdria individual pode ser
preenchida com o apoio da memdria coletiva, uma vez que os dois tipos de memoria (o
individual e o coletivo) se interpenetram e um ajuda a preencher as lacunas do outro (2006, p.
72).

Na busca da reconstrucdo da historia de vida de uma pessoa, é necessario levar em conta 0s
fragmentos da memoria, percebidos ndo como registros fiéis da realidade, mas como uma
sobreposicdo de lembrangas que associam seu momento pessoal ao vivido em coletividade.
Logo, é possivel afirmar que a construcdo da memdria € coletiva e elemento da construcao de
uma identidade, conforme afirma Le Goff:

A memdria é um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia. Mas a memoria coletiva ndo € somente uma conquista, é
também um instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja
mem@ria social € sobretudo oral ou que estdo em vias de constituir uma
memoria coletiva escrita que melhor permitem compreender esta luta
pela dominacdo da recordacdo e da tradicdo, esta manifestacdo da
memoria.

Le Goff, 1990: 476.

Podemos observar esse contraste entre memoria individual e coletiva no video “El hilo da
vida™®?, que narra o “tecer da vida”, ou seja, a memoria passada entre geragdes sobre a
atividade de tecer 1. No video, ha a presenga de um filho que acumula a tradigdo de seus
antepassados por meio de sua mée, o conhecimento inerente da atividade. No curta-metragem,
podemos observar um objeto, a “roda de fiar”, maquindrio utilizado para tecer 13, no qual o
personagem René Scholz relata que, desde seu nascimento, pdde vivenciar geracdes
utilizando o equipamento. Ele conta que a memoria afetiva da atividade fez com que néo

13 “E hilo da vida” tradugdo livre “O fio da vida”- video de 05:11 minutos produzido pela equipe 5 da Maratona.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DyNIWj1YoPg&t=155s. O grupo define o titulo a partir de
uma mescla dos dois idiomas, tecendo ali a aproximac&o entre os dois paises.
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precisasse de aulas para utilizar o equipamento. Em seu relato, o personagem alega que jamais
venderia 0 objeto, pelo valor sentimental atrelado as lembrancas. Na cena, podemos observar
0 personagem utilizando o equipamento, que um dia fora utilizado por sua tataravo, avo e
mde, memarias estas sempre presentes em sua vida.

FIGURA 1 - RENE SCHOLZ COM A “RODA DE TEAR”

LA -

Fonte: Frame documentario.

FIGURA 2 - A “RODA DE TEAR”

Fonte: Frame documentario.
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O valor sentimental das memorias atreladas a objetos passados entre geracGes é algo bastante
notério nas producdes desenvolvidas. No video “Nosotras”, também podemos constatar a
forte presenga de um objeto, a “roda de fazer ravioli”, presente na familia da porto-alegrense
italiana Norma Barcellos Pinheiro Machado.

As histdrias contadas sobre os objetos acabaram transferindo
discursos e sentimentos para sua materialidade. Eles adquiriram
valor memorial e patrimonial dentro das casas e familias e s&o,
geralmente, insubstituiveis, ndo sdo abandonados, apenas
passados de geracdo para geragdo ou entregues as pessoas que
sdo muito proximas a familia. Seu valor simbdlico, memorial e
também espiritual.

Bosi**, 1994 in Nery, 2017: 154.

FIGURA 3 - A “RODA DE FAZER RAVIOLI”

Fonte: Frame documentario.

Ao apresentar o video “Nosotras”, a representante do grupo sintetiza o processo iniciado por
conversas e trocas de recordacgdes e historias, como um lago da irmandade que encontraram na

14 BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade: lembrancas dos velhos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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busca do caminho para a narracdo e da poesia que construiram para estabelecer um dialogo
entre duas historias de dois paises distintos. Os encontros construidos entre a uruguaia Lilian
Miraballes e a brasileira Norma Machado giram em torno das lembrancas de suas avés e de
dois objetos herdados delas: uma roda utilizada para finalizar raviolis e uma cadeira de
balanco. As falas e imagens vdo se sobrepondo e estabelecendo lagos de memoria: a
aproximacdo da familia a partir das comidas feitas pela avl e as recordacdes da infancia de
Norma sobre suas brincadeiras na cadeira de balanco.

FIGURA 4 - AVO NA CADEIRA DE BALANCO

Fonte: Frame documentario.

Memodria e esquecimento perpassam a fala das personagens. As falas mesclam memorias ndo
sO dos objetos, mas das recordagdes das avos dessas duas senhoras com mais de oitenta anos.
Ao fazé-lo, trazem para o video suas histdrias afetivas em uma construcéo que nos aproxima
da reflexdo de Pierre Nora, para quem a memodria € afetiva e magica, se alimenta de
lembrangas vagas, particulares ou simbolicas, se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na
imagem € no objeto. “A memoria € um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente” (Nora, 1993, p. 9).

Solange Straube Stecz, Rafaela Calil Mussi Lima e Elianne Ivo Barroso
MARATONA AUDIOVISUAL
A MEMORIA COMO OBJETO DE PRODUCAO AUDIOVISUAL

ISSN: 2718-8310




REVISTA DIVERSIDAD DE LAS CULTURAS

Ciencias Sociales, Artes, Humanidades
Argentina... Brasil... Latinoamérica toda...

ISSN: 2718-8310

Isso também est4 evidenciado no video “Pero el amor continua™'®, que traz as lembrancas de

Nelly D’Andrea Shen, nascida em 1932, em Montevidéu, Uruguai. A entrevistada afirma que
nunca foi materialista, logo, ndo pode tecer suas memorias a partir de objetos materiais, €
apresenta uma foto dela e seu falecido marido, perguntando para a camera se a foto
corresponde ou nédo a algo material. Na foto, tirada em um lugar chamado Cafetin de Antafio,
na confluéncia das ruas Isla de Flores con Yaguaron, em Montevidéu, vemos Nelly com o
marido na década de 1970. A partir da imagem, ela comega a reconstruir a histéria da paixdo
do marido pelo tango, e mais especificamente pelas musicas de Carlos Gardel, mesclando
suas memorias afetivas com as do espaco que, no fim dos anos de 1960, reunia 0s
apaixonados por tango em Montevideo para um encontro obrigatério nos fins de semana.

L4, onde se respirava o tango, Nelly e seu marido se divertiam nas noites de sexta-feira entre
artistas e o publico que lotava o tradicional café decorado com fotos de Montevidéu.

FIGURA 5 - NELLY E SEU MARIDO NO CAFE “CAFETIN DE ANTAN".

Fonte: Foto de arquivo.

15 “pero el amor continua”. Tradugéo livre “Mas o amor continua” - video de 04:50 minutos produzido pela
equipe 4 da Maratona. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gHWBu4_Orq|l
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FIGURA 6 — NELLY E SEU MARIDO.

Fonte: Arquivo pessoal.

No relato de Nelly, percebemos a riqueza da polissemia da memdria na mescla de suas
memorias afetivas e da Montevidéu de outros tempos. O passado, recordado pelo afeto, revive
na memdria coletiva da capital uruguaia, confirmando que a histdria pessoal se reveste de
sentidos também sociais.

Ou, de outro modo: abre-se a possibilidade de que a memdria, ao invés
de ser recuperada ou resgatada, possa ser criada e recriada, a partir dos
novos sentidos que a todo tempo se produzem tanto para 0s sujeitos
individuais quanto para os coletivos ja que todos eles sdo sujeitos
sociais. A polissemia da memoria, que poderia ser seu ponto falho, é
justamente a sua riqueza.

Gondar, 2008:5.

Partindo dessa premissa, podemos afirmar que as memorias presentes nos materiais
audiovisuais produzidos pela maratona audiovisual sdo também elementos da memoria social
e coletiva. Isso é evidenciado na opc¢do pelo documentério em todos os videos produzidos na
Maratona.

Bill Nichols, critico e tedrico norte-americano de cinema, e ainda autor de trabalho pioneiro
dos estudos contemporaneos do documentério, afirma que "o documentario acrescenta uma
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nova dimensdo a memoria popular e a historia social” (Nichols, 2005, p. 27).

E, portanto, um campo que explicita a realidade social de acordo com a selecdo do seu
realizador. E nesse topico, das imagens captadas pela camera a partir do real, que, para
Nichols, se estabelece o vinculo do documentario com o mundo histérico. I1sso amplia a viséo
do senso comum de que memdoria é o que corresponde as lembrangas de fatos passados ou do
que o entrevistado entende por passado. A reconstrucdo das lembrancas de um entrevistado é
sempre ressignificada pelo documentario, ganhando um sentido coletivo/ social.

Em “ondas de meméria™®, 0 uruguaio Juan Pedro Santos conta sua experiéncia com o radio e

informacBes que o veiculo lhe trazia de todo o mundo a partir do fim dos anos 1940. Seu
objeto é um radio antigo, mostrado em primeiro plano na cena que abre o video.

Recorda de seu primeiro aparelho, que funcionava a bateria e da noticia que 0 marcou em
1952. Com precisdo, relembra a queda do Voo Pan AM 202 em 29 de abril de 1952, um dos
primeiros acidentes registrados na Amazonia, que vitimou 0s 50 ocupantes, entre passageiros
e tripulantes. O avido caiu em uma area fechada localizada a 440 km a sudoeste da cidade de
Carolina (Maranh&o), e a informac&o ficou registrada em sua memdria mais de sessenta anos
depois.

FIGURAS 7 - JUAN PEDRO COM SEUS RADIOS

Fonte: Documentario Ondas de Memoria.

16 https://www.youtube.com/watch?v=QP7Tt6d1z94
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A outra entrevistada, brasileira, apresenta-se enquanto a camera mostra seu radio em cima de
uma antiga mala de viagem. Ao dizer seu nome, Margarida Bulgarelli, de 94 anos, cita seu
marido, Genuino Bulgarelli, e localiza sua chegada ao Parana ha 60 anos. O réadio que vemos
é seu primeiro radio, comprado no municipio catarinense de Ponte Serrada. O aparelho era
uma atragdo entre seus vizinhos, que passavam na estrada, de onde se ouvia bem alto o réadio
que era ligado justamente para ser escutado por todos, pois poucas pessoas tinham radio
naquele tempo na cidade de Ampére (PR).Y

Sua lembranca pessoal nos permite perceber seu papel social na comunidade, passando de um
registro de acontecimento para a construgdo de um referencial sobre o passado e as mudancas
de acesso a comunicagdo que ocorriam em sua época.

FIGURAS 8 - MARGARIDA BULGARELLI COM SEU PRIMEIRO RADIO

Fonte: Documentario Ondas de Memoria.

O radio, para Margarida e Juan Pedro, mais do que um objeto que remete ao afeto, € também
uma abertura para 0 mundo. A precisdo com que Juan Pedro relembra a letra de uma cangéo
sobre Barcelona e o detalhamento do que Margarida ouvia no radio trazem fragmentos de um
tempo coletivo que ilustra como a memoria individual é também coletiva. Juan e Margarida

1 Ampére é um municipio brasileiro do sudoeste do estado do Parana. Sua populagéo, conforme estimativas do
IBGE de 2019, era de 19.152 habitantes
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estdo separados por fronteiras, mas suas lembrangas vividas sdo patriménio de suas
comunidades; ao conta-las, constituem a historia oral de seus lugares. Mesmo que seus
discursos idealizem os fatos, ali esti entrelagcada a memoria de um tempo, tal como um
arquivo que se ancora nos lugares da memaria, conceito teorico de Pierre Nora, para quem um
objeto so constitui um lugar de memoria quando “escapa do esquecimento e uma comunidade
o reinveste com seus afetos e suas emocgdes”, referindo-se assim a uma historia coletiva
(Nora,1993, p. 21).

O video “Mate” transita na questdo do individual e coletivo ao trazer a relagdo do
entrevistado, Ramon Aguiar Fernandez, uruguaio de 95 anos, com o mate, uma bebida
comum no Uruguai e gque tem como caracteristica a socializacdo, além da importancia
cultural, social e econdmica no sul da América do Sul (Argentina, Uruguai e sul do Brasil).
Ali, a cultura do mate esta nos espacos publicos e privados e se relaciona com questfes de
afeto que remetem a tradicdo e a sociabilidade. Seja no contexto urbano ou rural, a tradicao
permanece e se reinventa sem se perder. O tema tratado do ponto de vista documental traz o
afeto como fio condutor, podendo se enquadrar em um dos seis modos descritos por Nichols,
0 poético, que enfatiza associacdes visuais, qualidades tonais ou ritmicas, passagens
descritivas e organizacdo formal (Nichols, 2005, p. 62).

FIGURAS 9 - "CUIA DE MATE"

Fonte: Frame documentario.

Ramon, morador de Santa Rosa, Provincia de Canelones, Uruguai, ensina o preparo do mate,
recordando que antes o preparava em um fogao, alimentado a carvdo, da mesma forma que
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faz hoje em um fogdo moderno. Para sua entrevista, Ramon usa a garrafa térmica e "cuia" de
mate de seu vizinho, pois, segundo afirma, “toma muito pouco mate” atualmente. Essa cena
caracteriza os elementos da ficcdo presentes no documentério, o que dificulta, para Nichols, a
propria definicdo do documentario, sempre relativa e comparativa a sua tradicdo, que, ao
mesmo tempo que nos transmite a ideia de autenticidade e representagédo do real, lida com a
representacéo da realidade.

FIGURAS 10 - "RAMON FERNANDEZ"

Fonte: Frame documentario.

Ramon, ao nos informar que ndo toma mais mate e que usa o kit de mate do vizinho, explicita
a escolha dos realizadores e seu carater socializador quando se refere a cuia como sua
companheira e a quantidade de vezes que tomava mate em seu trabalho, com os colegas, cada
um com sua cuia, usando o plural para referir-se a roda de mate.

Por fim, no video “Bella Unido - Una pelicula para Sr. Luiz”, também podemos evidenciar o
fator memoria bastante presente na narrativa. O personagem Luiz Nunez relembra um
episédio marcante de sua vida pessoal e profissional, a explosdo de um depdsito clandestino
de fogos de artificio™ em Uruguaiana, na década de 90. Luiz era bombeiro na época e fez

18 Video de arquivo: Reportagem sobre incéndio em fabrica de fogos de artificio em Uruguaiana (01/12/1994)
https://www.youtube.com/watch?v=DZp2BJEtGA4
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parte da equipe principal de resgate. No video, os realizadores utilizam imagens de arquivo do
noticiario da RBS' para ilustrar a fala do personagem. Para Nichols (2005, p. 26), essa
escolha "torna visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade
social, de acordo com a selecdo e a organizacdo realizadas pelo cineasta”. Além disso, esse
recurso visual funciona no video, para ilustrar a voz embargada do personagem, que narra
com pesar 0 cendrio da catastrofe que vivenciou com seus préprios olhos no dia 01 de
dezembro de 1994.

FIGURA 11 - LUIZ NUNES A SERVICO DO CORPO DE BOMBEIROS DO URUGUAL.

Fonte: Foto de arquivo.

6. Conclusao

O audiovisual conta histdrias, e mais do que isso, serve como ferramenta social de identidade
e memoria. Pensando nessa premissa, este trabalho teve como principal objetivo destacar as
producdes audiovisuais desenvolvidas na Maratona Audiovisual, no ano de 2021.

Os seis videos desenvolvidos apresentaram um importante fator em comum: a tematica da

9 0 Grupo RBS é um conglomerado de midia brasileiro, fundado em 31 de agosto de 1957 por Mauricio
Sirotsky Sobrinho.
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memoria afetiva, individual e coletiva dos personagens, presentes em cada narrativa. A
memoria foi o fio condutor das histdrias retratadas, com personagens complexos que utilizam
seus relatos com um olhar saudosista e afetuoso do passado, nao se limitando as barreiras de
tempo e espaco. Esse elemento mostrou-se essencial para a construcdo dos videos, realizados
com a premissa do dispositivo “Historia dos objetos”, do projeto “Inventar com a Diferenga”.

As recordacdes e relatos de uma pessoa sdo elementos construtores ndo so6 de sua historia
como da histéria da humanidade. Recordar e registrar suas recordacfes € uma forma de se
inserir na historia, e em um panorama de sua época.

Os videos que comentamos puxam o fio da vida, nos ajudam a entender fatos historicos e
nos deliciarmos com historias individuais. Nos confirma as teorias de que memoria é
também uma construcdo coletiva, pois o individuo tem sua identidade construida a partir de
seu tempo e da sociedade onde esta inserido.

E o tempo e suas transformacdes que se apresenta como cenario em cada um dos videos, seja
através do resgate de historias, como do bombeiro Luiz ou de sensacdes como de Nelly
sobre seu marido apaixonado por Tango. Interessante observar nas narrativas a narragdo no
tempo presente, memoria viva, transformada através do tempo, mas retomando o
pensamento de Garcia Marquez tecidas a partir do que recordamos, ndo apenas do que
vivemos para contar. Uma reconstrucdo que parte do presente e se conecta e se somaa um
passado de afetos, sensacBes e fatos vividos em determinado momento histérico. Pois,
afinal, com afirmou Pablo Neruda, “nosotros, los de entonces ya no somos los mismos”.

Podemos observar também, tanto no roteiro quanto no material final produzido, uma
sensibilizacdo das histérias, por meio de objetos materiais afetivos e contextos sociais
diversos.

A integracdo entre estudantes oriundos do Brasil e do Uruguai também foi um fator de
destaque nas produces, visto que cada integrante pode cumprir uma funcdo essencial na
producdo totalmente remota de historias cativantes, que retrataram a esséncia das historias dos
personagens apresentados.

A cooperacdo entre 0 Brasil e Uruguai na area de formacdo de docentes para o0 ensino
audiovisual foi particularmente importante para a realizacdo do projeto, visto que puderam ser
compartilhadas as semelhangas sociais e culturais, da mesma forma que avaliadas diferencas e
dificuldades da produgédo remota no contexto de pandemia do COVID-19.

Vale ainda destacar o acordo de cooperacdo entre as instituicdes, Cineduca, UFF e a
UNESPAR, como um passo inicial na colaboracdo de desenvolvimento de pesquisas
conjuntas na area de cinema e educacao, reforcando os vinculos culturais e territoriais entre 0s
dois paises.
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